LORETOMARTINEZITRONCOSO

( 2006 - 2013 )



Por el momento sin t'tulo.

1 juillet 2006 Arteleku, Donostia-San Sebastian.
7 juillet 2006 Fundas<o Serralves, Porto.

Notes de travai

Quelqu®un mOa dit, ou plut™t mOa rappelZ, un jour que C IQart est avant tout un refidearvmesrEndez-vous
Soit tu arrive avant, soit tu arrives en retard, soit tu arrives ~ IOheusalsi tu peux ne pas arriver parce que tu
tOes trompZ de lieu. Au meme temps, peut-stre quOun rendez-vous est |~ @atierals pas.

Vous voulez du spectacle ? Vous allez IOavoir E je me suis dit dpmmnnrendu compte que jOavals Z2t7 rZcupZrZs
par le spectacle. Donc : lumieres, make-up et palllettes I qui neqa@une continuation ou une conquuence de mon
expZrience. C Que tu nOes quOune pute, tu as dit ? E on mOa dit. C Il gGaetref Artistes qui IOont dZnoncZ, et
pas seulement +a, qui IOont fait E. Alors, si cOest comme -a, jenadsleas. Et je ne le rZpeterais pas non plus (je
pourrais le dire une fois de plus pour vous mais je ne le ferais pas pareevipresjde le faire). Mais un striptease,
qui a pas un jours revZ de faire un striptease en public ? ,a pourrait stre uritieorat: Striptease.

En tout cas comme Hitchcock a dit C en sortant de la salle, le pulidiijsavoir pour quoi il a rentrZ E. Et moi aussi.

Production : Mugatxoan 2006/Arteleku Gipuzkoako Foru Aldundia/Fundas<o Serralves.




(extrait)

C Bon. Bonsoir ~ tous. Comme il est dit dans le programme et pour ceux qui ne rissesmmEas, mon prZnom cOest Loreto. Avant
de commencer, jOaimerais remercier Blanca, lon et Cristina pour mOavoiedlis 8tZlu O parce que cOest comme <a que sOintitu-
lait IOemail qubils nous ont envoy?Z il y a plus dOun an : les Zlus, osdnmousiquaient qui allait stre produit par Mugatxoan. Et
aussi pour mOavoir fait confiance jusqu®au dernier moment, puisque jusqu®” ilpre gpatre jours, ils nOavaient aucune idZe de
ce que jOallais faire ici ce soir.

JOaurais pu vous parler sans micro... mais il est vrai que quand on entend saevegnoplus protZgZ. Ce nOest pas que vous mOin-
timidez beaucoup, mais si un peu. Et je dis intimideis (intimidez \wangyer) et non intimiden (intimidez en vouvoyant)... parce
quOici on se sent un peu comme " la maison, non ? COest ce que jelirgusin jOZtais en train de prZparer cette intervention. Que
vous nOZtiez pas un public comme les autres ou au moins comme ceux dapj@spitude de me confronter. Pas trss souvent mais
de temps en temps, ce qui est dZj" suffisant.

Tout dDabord, ma mere et mes soeurs, qui assistent pour la premisre fgiejedais). Quelques-uns dOentre vous stes dans la meme
situation que moi il y a deux ans. DOautres vous avez assistZ aver waikshops de Mugatxoan il y a deux ans, ici, ~ Arteleku et

~ Serralves. DOautres, on sOest rencontrZ ici. DOautres, vous travafleniias, on sOest rencontrZ ailleurs et vous stes venu ici pour
voire ce que je fais. Soit parce que vous |Qavez jamais vu, soit parce oi@aveasdZj” vu avant et vous voulez voir ce que je fais
maintenant. Ou peut-stre simplement par amitiZ. DOautres, vous vemewitsou de temps en temps voir ou assister ~ ce que ce
centre vous propose parce que ea vous intZresse ou parce que vous trouver sanintfressalement par curiositZ. Peut-stre quel-
quOun est ici par hasard, mais «a cOest moins probable.

Peut-stre je me trompe en me disant que vous nOstes pas un public cerantecle Meme, pourquoi vous le seriez pas ? Moi ? Je
suis aussi de ces publics exigeants qui ~ peine sortie dOune salle cspd@rid@exposition, ont toujours quelque chose " dire. JDai
ZtZ exigeante il y a deux ans avec les pisces qui ont ZtZ produiMegaroan. JOai ZtZ exigeante avec les pieces qui nOont pas ZtZ
produites par Mugatxoan. JOai ZtZ exigeante avec les prZsentationsallegmes. dOai ZtZ exigeante avec les artistes avec qui jOai
travaillZ. JOai ZtZ exigeante avec des expositions, projections, et cesfangnoelles jOai assistZ...

Mais en vous imaginant diffZrents, je me sentais plus ~ IQaise. skeniais plus... libre. Bon, je ne sais pas si OlibreO est letmot jus
ou le... mot. Mais en vous imaginant diffZrents ,a me permettait dedaia peu de c™tZ cette... colere qui de plus en plus sOexprime
dans ce que je fais et aussi dans ce que je dis.

Peut-tre cOest cette colere qui fait que mon travail est plus Ouhmaaae et non un travail esthZtiqueO, comme me 10a dit la direc-
trice dOun centre dOart de Paris, dans son bureau il y a deux mois. E c&ai praposZ que je devrais peut-stre penser ~ faire autre
chose. QuOil Ztait jamais trop tard.

Et je dirais pas son nom parce que ce nQest pas le lieu ni le mereefaire... mais vous pouvez imaginer la tste que jOai faite quand
jOai entendu +a. Bon, peut-stre vous ne pouvez pas imaginer, mais jOZtaisdenpiiaparer cette intervention et ce commentaire
mOaidait pas trop.

Peut-stre cOZtait pour a que jOavais pensZ de vous parler de ce pessiniisme ou... nZgativisme dans lequel je me trouvais *
ce moment-I". De vous faire une liste de mes dernieres lecturesSuicide Suicides exemplaireSuicides, histoire, techniques et
bizarreries de la mort volontaire, des ces origines jusqu®" nos.jb@EsthZtique du suicide Tentation nihilisteVan Gogh, le sui-

cidZ de la sociZtZ De vous lire un extrait dee proces-verbalos Adam Zcrit * sa chere Michelle : O Voil* ici comme jOai releZ
vivre depuis des temps. [...] Quand jOai dZcidZ dOhabiter ici, jOai pris tduatleigwdmme si jOallais ~ la peche, je suis revenu la
nuit, et puis jOai balancZ ma moto ~ la mer. Comme ea, je més faésser pour mort, et je nOavais plus besoin de continuer " faire
croire " tout le monde que jOZtais vivant, que jOavais des tas de ¢hiosgmur me garder vivant. O

JOavais pensZ aussi de vous citer Baudrillard qui a dit : O Apprenons "ti@ispata Duchamp qui a dit : O En anglais cOest mieux
quOen franeais : Will go underground O quand on lui a demandZ : O Os est-ce qu)drceaq@dil a rZpondu simplement : O Le
grand homme de demain ira sous terre. Il faudra qudil meure avant dO-tre corema. tesiZ toute sa vie pour Zchapper " IOempri-
se du marchZ, complstement mercantile, si jOose dire. O E PrZsehceifette qui a dit dans un entretien ~ Art Press : O On arrete
parce quOon sOemmerde. O E un des freres Tanner qui a suivi une logique tre©sBeptavail est une merde, jOarrste. O E Pavese
qui dit : O On dZcide de disparatre quand un amour, un amour quelconque, nous montréitZometre misere, notre... nZant. O E
Oblomov qui prZfere rester chez lui, couchZ, ~ rien faire, parce que, comntit I® Ne sont-ils pas plus endormis que moi tout en
restant assis ou en sOagitant tous les jours comme des mouches ? O E Hedwing qui dit : uE@eda raise ce que je sens pour
ces personne qui secouent la tste quand quelqu®un commet un acte librevéequinenOa chuchotZ un jour : O Autrefois, ils Ztai-
ent heureux parce quils ne savaient pas pourquoi ils Ztaient heureux. AujourdOhustguiusepéree que tous les jours on nous
explique notre bonheur. OE Rodrigo Garc’a qui dit : O Vous stes tous despfile d®... Et ~ tous ceux qui rZpondent : O Oui ! Oui !
Vous avez raison ! Encore ! Refaite-le moi encore... O

Mais bon, ~ quoi bon vous parler de «a. Et comme quelquOun a dit un jour : Qudicee peux pas parler, il faut le taire O. Donc...

(E)



06.02.2007
Chronique C Hors-Champ Contemporain E par Julie Pellegrin,
Zmission C Minuit Dix E, France Culture.

Julie Pellegrin analyse la qualitZ dZceptive des prises de paradeede Mart'nez Troncoso, performeuse, qui se dZfinit
elle-meme comme une C c’ble vivante E. LOapathie ZlevZe au rang destheaux-a

Loreto Martinez Troncoso est nZe " Vigo (Espagne) en 1978, elle vit etlgdvRiris. Elle a suivi des Ztudes artistiques

~ 1QuniversitZ des Beaux-Arts de Pontevedra pul®Ecole des Beaux-arts de Bordeaux. Son travdieuti
essentiellement 1OZcriture et la parole : monologues, enquetes, intavimmérences dans lesquelles |Qartiste se met
en scene. |l prend forme " travers des vidZos et des performances se d2difeemttion du contexte de IQintervention.
Dans une adresse directe au public, et en sOexprimant dans une languepas laGistne, Loreto Mart'nez Troncoso
sOintZresse notamment au r™le du langage dans notre sociZtZ et sOittenatgmsi®identitZ.

Transcription de la chronique

(N> extrait sonore deéPor el momento sin t'tu)o

Ooh | been dirt And | donOt care  Ooh | been dirt
Hay quien dice que me gusta decepcionar.

And | don®t care Because IOm... burning
Hay quien dice que soy encantadora y tres charmante.

inside 1Om juste a yearning Inside and IOm the fire 0o0life
Hay quien piensa que tengo un lado
punk-anarquista y que lo llevo mejor que aquellos que llevan crestas e imperdildeorejas.

Hay quien dijo que soy una transgresora pret-"-porter...

Julie Pellegrin : Alors aujourdOhui il sOagit de Loreto Mart'nez Troncoso, somsri®avez annoncZ, qui faisait ~ la
Fundae«o Serralves " Porto 10ZtZ dernier une performance exceptionnellemgaigeolgauisque dOhabitude elle le
fait tout le temps en franeais. LoretoE

Laurent Goumarre : Alors, qui est-elle ?
JP : Qui est-elle ?
LG : Qui est cette femme ?

JP : On peut dire quQelle est nZe en 1978 " Vigo, ce qui nous dit pas graedsanlfoseut-+tre quOelle est espagnole.
Donc, Ztrangere. En fait elle arrive aux Beaux Arts de Bordeaux en 1999, ~ ce naimgarle ~ peine franeais et
pourtant elle sOinscrit dans I0atelier dOZcriture et «a, *a va stemwtaipoint de dZpart de son travail. COest " dire la
confrontation avec une langue Ztrangere ou comme vous le disiez ~ propos de dignemthment IOZcrivain essaye
de travailler dans une langue dont il ne conna’t que quelques mots. Donc, de lanigaquestion de la dZfinition sont
vraiment au clur de tout son travail qui, paradoxalement, est plut™t indZfieidégbénd la forme de vidZos, de
textes et de perfomances-confZrences, et cOest de «a dont je vais voasjparOhuiE

LG : Pas dOune piece en particulier mais de plusieurs performancesE Enfinysi®ua de performancesE Alors,
comment ces performances ou comment son travail est-il commencZ ?



JP : Alors, une de ces premisres apparitions cOZtait comme bonus damsactespe chorZgraphe Michel Schweizer.
Elle intervenait © ce moment-I" ~ la fin du spectacle, apres lpglaudissements, quand le spectateur quittait la salle, et
elle se prZsentait comme elle le fera toujours par la suitee: seimhmobile face au publicE Et elle commence °

parler lentement, avec un accent assez fort, pour dZcrire la situationgoedgent de trois questions qui vont rester
rZcurrentes dans son travail : qui elle-est ? QuOest-ce quOelEaiglidest-ce que le public fait I' ? COest vraiment
~ ce moment-I" quOelle commence " travailler sur le contexte, tiaster du public et aussi les commentaires que
suscitent son travail.

LG : Alors, quQelle est la qualitZ de sa prise de parole ?

JP : Alors, pour elle, prendre la parole, cOest vraiment un acte politiudit EJe devrais me taire quand on me dit
de parler, je devrais parler quand on me dit de me taire. On a souvent KkmpureSelle dit des banalitZsE

LG : Ah, oui, cOZtait vraiment le cas quand elle arrive " la fin dtestede Michel Schweizer, on se demande
vraiment ce que cette pauvre femme vient nous dire ! On ne comprend absolamesat mOa absolument aucun
intZret et pour tant elle tient quand meme les spectateurs qui sos iEsres les applaudissements.

JP : Oui, on comprend que cOest vraiment important de dire les choses. G®dstidsinommer, de les ZnoncerE ||
arrive aussi quQelle mette en question y compris ce quOelle vient dirdEcBre$a une manisre de faire table rase et
dOessayer de sOaffranchir des contraintes et des regles imposZest falleuagaconfZrence pour une inauguration au
MusZe des Beaux Arts de Bordeaux oe elle dZcline tous les jeux possililde eggement intZrieur, par exemple.
Donc elle est considZrZe comme elle le dit dans certaines piecgess comme politiquement incorrecte. Comme si le
fait dOZnoncer les choses revenait ~ le dZnoncer vZritablement. Et poulgeitsanalle a IGimpression dOstre
rZcupZrZe "~ chaque fois quOelle accepte une invitation. Elle dit souveftat fit que ce quOon attendait de moi; je
ne suis quOune conformiste, une clown, un pute. E Elle pomte comme +a la vjoledgie le rapport de |Qartiste

son milieu et qui IOempeche souvent de rZagir en tout libertZ comme & «tievha cas.

LG : Et on imagine notamment les rZactions des spectateurs dqestacle vivant. Alors, comment sOen sort-elle, en
fait ? Parce quQOelle est tout le temps rZcupZrZeE Comment peut-&lidesoetsysteme ?

JP : Moi jOai IOimpression que cOest plut™t peut-stre par cetté, pastivinaniere, justement, de se laisser faire
quQelle est le plus insaisissable, la plus sauvage dOune certaire Rwnimoi, Loreto cO&sionne princesse de
Bourgognedans la pisce de Gombrowicz. Alors Yvonne cOest ce personnage apath|queeqe|($ZEmrdre dans son
entourage jusqud” susciter des envies de meurtre S|mplement parce qte@l@tiés I comme un reproche vivant.
Et Loreto renvoie aussi le public et les professionnels de IQart ~ euxahsre certain type de comportement
uniformisZ et absurde. En sens, elle est toujours un Ztranger. Un jourtgl@Zarfte dans le journal Ouest-France, ce
qui rejoint ce que vous disiez tout ~ IOheure, comme C la femme thateakd qui sOest trompZ de porte E. Et en se
laissant dZfinir comme «a par les autres, systZmatiquement, eliee shisdemment des projections et des
malveillances, elle dit dDailleurs : C je deviens une cible E. On pawiaiénvie de se dZbarrasser dOelle mais on
peut gager que comme Yvonne elle nOacceptera pas la condamnation et (fei@edlenmitir incomprise plut™t que
de passer sa vie " se justifierE



Sans titre, pour IOinstant.

20 dZcembre 2006, Les Laboratoires dOAubervilliers, Aubervilliers.

OLISLAEGER

Peut-stre que pour le 20 dZcembre jOen auraiStriptease comme je disais dans les notes de travailPareel
momento sin t'tulgourrait «tre un bon titre. Strip : se dZshabiller ou enlever. Tease ragatauiner. Striptease :
dZshabillage agasant ou taquin.

Notes de travail d€or el momento sin t'tulo
Vous voulez du spectacle ? Vous allez I0avoir E je me suis dit &pasomrendu compte que jOavais ZtZ rZcupZrZs
par le spectacle. Donc : lumisres, make-up et paillettes ! qui negaéhine continuation ou une consZquence de mon
expZrience. C Que tu nOes qudune pute, tu as dit ? E on mOa dit. C Il gGaetreZfrtistes qui IOont dZnoncZ, et
pas seulement a, qui IOont fait E. Alors, si cOest comme -a, jemdsleas. Et je ne le rZpeterais pas non plus (je
pourrais le dire une fois de plus pour vous mais je ne le ferais pas pareevipresjde le faire). Mais un striptease,
qui a pas un jours revZ de faire un striptease en public ? ,a pourrait stre urittErat: Striptease.

En tout cas comme Hitchcock a dit C en sortant de la salle, le pulidijsavoir pour quoi il a rentrZ E. Et moi aussi.

Liste de titres possibles

Pase especial (rZpZtition gZnZrale).

HiddenTrackencore dans 10idZe dOstre I" os on nOattend pas).
Pause ou standby (entre deux choses) ou parenthese.

Table rase / Point appart.

Heve-pay-tive

JOai jamais fait une crise punk.

Production : Les Laboratoires dOAubervilliers




(E)

Edu coup, jOai passZ douze heures par jour pendant deux mois, ici, aux Labos..uAssis&lsaise, devant une table, devant mon
ordinateur... incapable dOZcrire, de prononcer un seul mot. E regarder une enveloppe quOufa qogifie et qui dit, I" oe on Zcrit
IOadresse de son destinataire : O This then is the proposition. Imagisappeadicompletely and never be found. O

E me demander : O Est-ce que jOai vraiment envie de dispara’itrtiai©eSt-ce que ce nOest pas encore une fason de... plaire ? De
( vous ) charmer ? Et pourquoi jOai rZpondu " IQinvitation de Nathalie QuintarieZadre un texte pour la revue de laquelle elle

fait partie du comitZ de rZdaction. Et ~ IQinvitation de Jean-Marc Chaglewlanir cl™turer IOespace qudil a eu pendant un mois au
Palais de Tokyo. Et ~ sa femme pour faire quelque chose autour de...

JOai passZ douze heures par jour...

E penser " Joubert qui se demandait dan<seaets: O Mais... quel est mon art ? Que produit-il ? Que fait-il na"trésere? Qudest-
ce que je prZtend et quOest-ce que je veux faire en IOexereant ? zetre Bmderanbition de tant des gens. O

E Chamfort qui disait : O Presque tous les hommes sont des esclagegifiils nOont pas le courage de dire O non O. O Et qui se disait:
Pourquoi je ne publie pas ? Parce que... jOai peur de mourir sans avoir vZcu. Chaméonegi le non tellement loin que le jour

oe il avait cru que la RZvolution franeaise IQavait condamnZ, sOZtait tidlengui lui a cassZ le nez et lui a vidZ son Til droit. Et

qui, toujours en vie, sOest arrachZ la chair avec un couteau... Et dans urebainedetournZ |Qarme dans sa poitrine et apres sOouvrir
les jarrets et les poignets sOest ZcroulZ au milieu... dans vZritatdlesang.

E ces dernisres paroles : O They tried to get me. | got them firdts GrbessayZ de mOavoir. Je les ai eu dOabord. O

E IQactrice Lupe VZlez, dite la Bombe mexicaine, qui voulait rZussis@rimen beautZ O et qui sOest fait livrer chez elle une centaine
de corbeilles de fleurs, maquiller et coiffer par les meilleurs sisfemdOHollywood, servir en solitaire un repas composZ de tous les
plats ZpicZs de son pays natal... et qui, apres avoir avalZ un tube de SesmeanontZ dans sa chambre pour attendre la mort
couchZe dans une pose tres ZtudiZe sur une couverture brodZe, sOstre hahiliigerabecen lamZ or et avec tous ses plus beaux
bijoux... a ZtZ prise dOune subite nausZe qui IOa poussZe " courir versesesttqile commeneant ~ vomir, glissa sur les dalles de
marbre et sa tste se fracassa sur la cuvette o+ elle a Zt&Znfiewt retrouvZe.

E Emily qui toute petite a dit ~ son pere : O Je sais ce quaLjetre, philosophe. O Et ~ son pere qui lui a rZpondu : O Non. B Pourquoi?
b Parce que les philosophes se suicident. O

E penser "~ un cordonnier vZnitien qui sOest construit sa croix et qui apresa@ipfrée sexe et |Qavoir jetZ par la fenetre, sOest crucifiZ
et qui par un systeme mZcanique quOil avait construit pendant des sesaain@s, et lui ont basculZ en avant, traversZ la fenstre et
demeurZ suspendus pendant une journZe " la fasade de la maison... jusquO’sceoigiiesl@iennent le dZlivrer.

E Scapolo qui disait : O Je ne suis plus dici. O

E Christine Chubbock, newswoman amZricaine qui, invitZe en direct ~ un prograni#igwuision, a sorti un revolver de son sac et
qui, avant se faire sauter la cervelle, a dit aux spectateurs : @lausssister ~ une premisre. O

E rigoler en lisant danke SuicidZ O NOimporte comment mais vivre. Quand on coupe la tete ~ un pouletiniiear# courir dans
la cour la tete coupZ. O

E IQexpression anglaise O get a life O, qui voudrait dire en franeais quelquench@setrouve toi une vie.

E penser ~ Anatol qui aimerait bien stre funambule, mais qui se digipourquoi sOexhiber ? si pendant tes mouvements les plus
dangereux, le public ferme les yeux quand tu es en train de fr™ler la mort...

E un jeune homme que jOai entendu un jour dire : O Mon grand secret cOesigjjaenais I"... O
Mais bon, pourquoi vous ennuyer avec ma petite histoire privZe. COest vrai que..pjCeumisiiter de cette grande salle, des tapis
noir, des rideaux, des lumieres, du son...

Peut-etre que le moment est arrivZ.

De se sauver... DOarreter les discours... De ne plus stre I'E
Que estranha forma de vida! Tem este meu coras<o

Na nrandra tnitac lac affairac at lac iatar © la mar

(E)
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Le journal de BZtonsalon
03/2008 - 05/2008
Gratuit/Free

| oreto Martinez Troncoso

Loreto Martinez Troncoso a pris la parole le 17 novembre 2007, jour de IOinauguration de BZtonsalon, juste apres
les discours ofbciels. Le texte quOelle a lu ce jour I” est reproduit ci-dessous tel quOil a ZtZ Zcrit par |Oartiste. Il ser
ici dOintroduction ~ ce nouveau numZro du journal bs.

Bon, mais bonjours ouE bonsoir ~ tousE maintenant cOest ~ mon tolrrr. Je vais me presenter, pour ceux

qui me connaisent pas. Je suis, normalement, OartisteO invitZe " participer ~ cet pinjéte stream of lifequi

fait IQouverture de cette nouveau lieu dOart. Nouveau lieu qui a dZj” ZtZ presentZ par Mr. IOZIu ~ la culture, Mme.
IOZIue aux universitZs, Mr. le prZsident de IQuniversitZ o on se trouve maintenant et Mr. le prZsident bZtonsalon,
assotiation qui sOen occupera de cet nouveau lieuE dOart.

Bon, pour ma part, je nQai pas trop IOhabitude dOintervenir ~ des moments ainsi importants, normalement, comme
celui I". Normalement IOinauguration devait se passer un autre jours mais bnalement jOai su, il y a ~ peu pres
quinze jours, quand JOZta|s dZj" en train de preparer mon intervention, que *a serait aussi ce soir, jours du
vernissage. Ce qui mOa impresionZ. Pas trop mais, si, un peu : ce nOZtait pas tres evident de se voir parler apres
ou avant ou pendant ces discours protocolaires, et, aussi, par rapport ~ ce que jOavais pensZ faire, direE ce soir.
JOaurais pu atteindre encore quelques instants, une demi heure, une heure, deux heures et faire comme si. Mais
bon, apres tout, je me suis dit que dOun certain fason, chaquOun de nous representait un ou plut™t une institution
quelquonqgue. Donc, pour ma partE laE institution artiste ?

JOaurais pu aussi le faire un autre jours. Mais bon, je suis ici donc jOassume.

Vous dire que depuis ce matin je suis un peu malade, donc, sous les eventuels effets indesirables: des dZreglement
du pouls, des palpitations, des arythmies, tachycardies, ZIZvation de la pression du sang, des comportements
Ztranges et occasionnellement sZdation et somnolence. Donc, je vais essayer dOetre le plus breve possible si
jamaisE

,a fait plus de sept ans que je parle, et presque six que je parle devant un public, peut-stre pas comme vous parce
que du coup, comme cOest un evenement ofbciel, il doit y avoir beaucoup parmi vous qui stes venu juste pour

«a. DOautre vous stes venu ici comme voaliez ~ dOautres vernissag&sen metro, en velo, en velib, en bus ou

" pied, seuls ou accompagnZs, par vos amis, vos amis dOamis, vos amis de vernissages, vos amis dailleurs, vos
amoureuses/amoureux, vos enfants, parents et autres famillesE N et du coup vous vous retrouververnissage

~ discours, ce qui arrivent rarementE dans legndroits ~ vernissagesiux quels nous allons normalement N en

tout cas moi cOest la premiere fois que jOassiste ~ «a N. DOautreE vous etudiez, vous enseignez, vous travaillez,
vous habitez, vous vous baladez ici et vous etes venu voir ce que cet endroit vous proposert. Parce que vous vous
interessez ~ I0art ou parce que vous faites de |Qart. Ou parce que vous voulez faire ou vous voulez vous interesser
“E Ou peut-stre tout simplement par curiositZE DOautre vous stes tombZ ici peut-stre par hazarE

Et quand jOZtais en train de preparer cet intervention je pouvais pas mOempecher de penser " tout «a. JOai du lire
au moins quatre fois le communiquZ de I0expo et au moins quatre fois jOai du me demander : o je suis ? ou plutot
quOest-ce que je fais I ? dans cet C in the stream of life E, dans le Rot de la vieE

Flot, dit Le Robert de poche : 1. Eau qui sOZcoule. 2. Ce qui est ondoyant, qui se dZroule en vagues. 3 Grande quantitZ de
liquide versZ, rZpandu. ExDes Rots de larmesAbstrait : Des Rots de parolesFig : etre ~ Rot qui veut dire : cesser dOetre

submergZ par les difbcultZsE

Il a ZtZ question que je fasse une Performance. Il a ZtZ question que je fasse partie de |Oexposition. Il a ZtZ questic



que je fasse une visite guidZe, une table ronde, une conference, une lectureE Il a ZtZ question dOetre ou de ne pas
tre annoncZ dans le programme. Que je vienne, que je vienne pas, que quelquOun viennet ~ ma place. Il a ZtZ
question aussi que je ne fasse rien du toutE

Il a ZtZ question de tout +a, just au moment o+ jOZtais en train de preparer tout mes affaire pour partir loin dQici.
Au moment o- je lissais : Livro do dessasosega Portugal, aujourdOhulLa peur dOexister

Portugal, pays o+ apres avoir assitZ ~ des nouvelles sur des enlevements, des assasinats, des accidents dQavion, des
morts palestitniens et israliens, des decouvertes des centeines des victimes talibans axbxiZs dans des contenaires

en Afganistan, de la separation de Cecila etE de la naissance dOun bebe panda au Zoo de Pekin, des images de

foot, de la meteoE le presentateur bnit les info avec grand sourire et dOun ton savant en disant : Z a vida! COest la
vie! Comme sOil nous disait : cOest I"-bas, dehors, loin. Comme sOil nous disez : cOest comme +a, continuez votre vie
et allez dans vos occupations parce que la vie continue.

Juste au moment o- je lisais un passage daid lobo esteparicos Harry Haller note : C Je ne peux pas tenir

beaucoup de temps ni dans le theatre ni dans le cinema, ~ peine je peux lire un journal, rare fois un livreOE Et oe

il note : Oje ne peux pas comprendre quel sorte de plaisir et de bonheur cherchent les hommes dans les hotels et
dans les ferrocarrils totalement plainsE dans les bars et varietZs des grandes villes, dans les cafZs remplis de gens
ecoutant une musique fastidieuse et lourdeE dans les grands lieux dOexpositions et dans les conferences pour les
necesiteux dQillustrationsE Je ne peux pas comprendre, ni partager, tout ces plaisir, par les quels tant de milliers
de personnes sOZvertuent et sOagitent E.

Juste et apres quoi, jOai fermZ mon livre, jOai pris mon manteau et je suis sorti de chez moi pour prendre un peu
dOair frais. Et en marchant dans la rue, je me suis dit : ne serait-ce pas la fuite de cette fatigue qui nous fait courir,
consomer, partir dans tout le sens ? Et jOai pensZ ~ Federico Garc’a Lorca qui, en marchant, se repetait dans ces
nuits dOinsomnie : je veux dormir un instant, un instant mais que tout le monde sache que je ne suis pas mort.

Juste au moment o+ jOai croisZ un homme qui disait ~ son telephone : Yes, but, where are you physically? A la
rue de IOAvenir, rue paralelle " la rue dans laquelle jOhabite maintenant et que jOai decouvert le premier jours que je
suis rentrZ chez moi, en metro, ligne 13 derniere arret.

JoursE oe jOai pris connaisance de IQactibnestesiede GYnter Saree, artiste invitZ aussilf the stream of life

C dans le Rot de la vie E, et qui proposait en 1972 de C consciencement interrompre notre vie consciente, par une
anesthZsie gZnZrale, pendant une durZe dZterminZe E de 10 ~ 20 minutes. Eso s’, avec une statistique de 1 sur 6000
de ne plus se reveiller. Action apres laquelle on aurait eu un certiPcat de Interruption GZnZrale de la ConscienceE
Action apres laquelle, si jamais on aurait ZtZ cet 1 sur 6000 non reveillZ, les dispositions et la musique pour la

mise en bisre aurait ZtZ choisis dans un formulaire des Pompes Funebres signZ oparavant.

GVYnter Saree qui se baladait la nuit dans les cafZs populaires, avec un drapeau blanc o il avait Zcrit : JE SUIS
GtNTER SAREE ET JE MEURS quand il a su quQil allait mourir, dOun cancer gZnZralisZE Comme Fritz Zorn, je me
suis dit, qui atteint aussi dOun cancer Zcrit dans son manuscrit : ONaturellement jOai aussi le cancer. Ce qui va de
soi parce que jOai ZtZ ZduquZ ~ mortOE

Et je continuais ~ me balader et ~ me demander : mais dOo- elle vient cette obsession? ~ me demander quoi faire

ou de quoi vous parler ce soir ? jQallais pas parler de +a, un jours dOouverture comme celui I, on aura pas envie
dOentrendre quelquOun parler de «a. Et je suis rentrZ dans un cafZ et jOai commandZ un thZ. On entendait " la radio
Everybody knowsde Leonard Cohnen et un jeune homme qui me regardait depuis que jOZtais rentrZ est venu vers
moi et mOa dit : Bonjours, je mOappelle Dominic, je suis nZ le 15 novembre 1959, est-ce que je peux vous posser
une question? Vous avez pas IOimpression que «a monque un peut de vie ici? et il est parti si vite.

Bon, " cet moment I, jOavais pensZ faire arriver un couple de rock acrobatique dahez®ds twist agak Mais
bon, Pnalement «a nOa pas prisE DoncE je pense que je vais mQOarreter |”. Merci pour votre attention.



Epero Ad—nde estt(i)s f'sicamente”

Emais o+ +(te)s vous/tu physiquementPce sonore sous-titrZe, 2008.

hori gizon baten omenez egun batean
honela esan zuela entzun bainion :

en homenaje a un hombre al que un dia
le escuche decir:

Note au lecteur

C Peut-otre le moment est arrivZE D'arreter les discours. De ne plu§ +ibe se sentirE lejos de todoDe se per-
dre. De perdreE le temps, sans avoir la mauvaise conscience de le perdeple avoir ~ parlerE "~ s'expliquerE
De direE non. E Ainsi je finissais une de mes dernieres interventions, pendamt eotendait au loin Amalia
Rodrigues chantdEstranha forma de vidaC Et peut-stre le moment est dZj” arrivZ. De mener une estranha forma d
vida. De se mettr8ur la route” la recherche deE un sens "E sonE existence ? De s'Zloigner de tout. Ded&it

la routine ? des habitudes ? cnfort? De ne plus se sentir comme " la maison. D'aller " la renconfrd dms
o°E E Et ainsi, de/avec la figure ( mythique ? ) de I'Zcrivain ( et passeit ) qui s'exil seul, loin, pour voir avec
distance le passZ)a recherche d& temps perd®, - de - le prZsent, avec la volontZ de se libZrer des convection
sociales, du ( son ) tempsE je suis parti.

Loreto Mart'nez Troncoso, Serra da Boa Viagem, 24 fZvrier 2008.

Production : Arte e investigaci—n Montehermoso 07/Artea eta lkerketa Monteh@/moso
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Contre la vie Ztrangere et hostile*

Franeois Piron

On prete ~ Jean-Luc Godard cette dZfinition de son Riierrot le fou: C COest la rencontre entre quelqudun qui pense *
la mort et quelquOun qui nOy pense pas. E De meme, le texte deEp@iecAd—nde estf(i)s fsicamerpe?sentZe

par |Qartiste Loreto Mart'nez Troncoso au Centre culturel Montehermoso, esttrendant le contenu, et IQauteur,
Zvoquent leur propre finitude, adressZe ~ quelquOun, spectateur hypothZtique, qui penGstredose pas.

C Je vous Zcris aujourdOhui, mercredi 23 avril 2008, un mois avant que cettét fistities sublique pour la premiere et
peut-stre derniere fois. Je ne sais pas ~ ni ~ quel moment ni quel jouqurélle heure vous la recevrez. E De cette maniere
commence le texte, tel quOon peut I0Zcouter dans un casque ( lu paetOfeints ) et/ou le lire sur un Zcran ( en
espagnol et en basque ). Une Tuvre dOexposition pour un centre dOart contemporain, qui n@at e pet en
commun avec ce que IOon pourrait commenter en tant que C pisce sonore E ouiostattaich vidZo E, alors quOil
ne sOagit, ~ 10Zvidence, que de trouver une temporalitZ et des conditionstide pbce un texte. Un texte donc, une
lettre, qui pose dOemblZe les termes classiques du pacte autobiograph@je E auctorial, et une datation qui, par sa
prZcision, donne des gages dOauthenticitZ et instaure un prZsent de IOZangurgatitinconcrete, ici et maintenant.
Puis, immZdiatement, I0Zvocation dOune incertitude : C Je ne sais pael moment ni quel jour ni ~ quelle heure
vous la recevrez. E fnonciation somme toute conventionnelle de la sZparatiol®eanteur et le rZcepteur, mais qui
sOamorce ici dOune inquiZtude B C pour la premisre et peut-stre dernisre fois E¢lelmat difiterminer si elle rZvele
I@angoisse, ou au contraire le dZsir, dOune aporie, dOun point final.

Depuis quelques annZes, le travail de Loreto Mart'nez Troncoso se comstusivement " partir du texte D peut-etre
plus prZcisZment dOun seul et meme texte, toujours suspendu, repris et aagnfié diffZrentes occurrences. Le
prZcZdent, dit en public le 20 dZcembre 2006 "~ Aubervilliers, dans la banlie;jerpmi se terminait exactement I” oe
commence celui dEpero Ad—nde estt(i)s f'sicamen@projet que jOai Zcrit «a fait aUJourdOhw exactement 11 mois et
3 jours, exactement 5 mois apres avoir dit ~ voix haute queE peut-etre le moitaittarrivZ. De se sauver. DOarreter
les discours. De ne plus stre I". E Ce prZcZdent texte ne cessaitatfeenessdiffZrentes manieres de finir, ou dOen finir,

et pour ce faire recensait un certain nombre de suicides exemplaires, ctonl@stion tragi-comique des raffinements
complexes et des fiascos pathZtiques rZvZlait moins une fascination rpotsideux qui font le choix de se supprimer
que le reflet ddun mouvement asymptotique dOeffacement du texte meme, ssérablabZnoncZ dans un aphorisme
grineant dOauto-dZrision de Jacques Rigaut : C Dilemme. Ne pas parlersdléapas Suicide. E

Les premiers travaux de Loreto Mart'nez Troncoso furent une sZrie de vidZsiéerdddrs quQelle Ztait Ztudiante ~
IOEcole des Beaux-Arts de Bordeaux B que IQon peut considZrer rZtrospectivemenneoromeession faite
IGexercice de production sollicitZ par IQinstitution scolaire. Ces rugueux agesfillm montraient sOadressant au
spectateur " travers la camZra pour dZcliner son identitZ, ainsi qoeditions techniques dOZnonciation et de rZception
du film. Un discours descriptif et tautologique cernant la situation dOZlocutiexteLcontrastant avec son apparence
improvisZe, ZnoncZe dans un Franeais apprOX|mat|f et hZsitant. COemtgett@articuliere quOelle va dZvelopper par
la suite : un entre-deux langues, oe elle se dZfait dOune langue materneﬂeemmnocher une autre, moins ma’trisZe,
dans une incorrection linguistique manifestant et soulignant une situation d@Ztdendistance et dOinadZquation, " la
fois subie et choisie. Parler, Zcrire dans une langue Ztrangere est lepoayelle C dOZcrire sans style E, comme 10avait
dZfini Samuel Beckett pour son choix du franeais comme langue dOZcriture. Nonmpasceaternier au sens dOune C
Zcriture blanche E, mais plut™t une Zcriture C sans qualitZs E, au sébsutti@graphie sans ZvZnements E de
Fernando Pessoa. Pour comprendre le projet de C ne plus Zcrire E dans IOZ oriétoeMizrtnez Troncoso, sans doute

la rZfZrence ~ Beckett induit-elle en erreur. Il ne sOagit pas che®etienouvement dOextinction, dDagonie de IOZcriture,
mais bien dOun dilemme C " la Rigaut E qui la conduit ~ Zcrire daren@ua tles autres E, non seulement " travers le
choix dOun idiome Ztranger, mais aussi par la construction du texte ~ partissbuinage dOanecdotes, lues ou
entendues plut™t que vZcues, tissage de citations, dZcontextualigdiepiZes sans souci dOexactitude quant ™ leur
origine. Vient ~ IOesprit la figure du pecheur de perles Walter Benjamirardti pauvretZ de 10expZrience du prZsent
par la citation ( C " la transmissibilitZ du passZ sOZtait sZibstét citabilitZ, ~ son autoritZ cette forme inquiZtante de
sOinstaller par bribes dans le prZsent E, Zcrit ~ son sujet Hannah Arexisltaygsi la prise de conscience par W.G.
Sebald, dankes Anneaux de Saturngue toute production engendre et Zquivaut ~ une combustion : C les machines
coneues par nous ont, comme nos corps et comme notre nostalgie, un ciur qui se edastament. Toute la
civilisation humaine nOa jamais ZtZ rien dOautre quOun phZnomene dOignitiemsplaimie heure ~ IQautre et dont
personne ne sait jusquOos il peut cro’tre ni ~ partir de quand il commencetmérdE

Tous les travaux de Loreto Mart'nez Troncoso consistent depuis plusieurs maiziesant en des textes uniquement
coneus pour etre dits, le plus souvent une seule et unique fois, lors de sitymtiiggies. Leur absence de traces reflste



cette ambivalence entre construction et destruction, production et improduagiygfition et disparition. Chaque texte
annonce sa fin, et sOZnonce comme une Zchappatoire, prend la tangente. IndeZecdatextes de performances,
Loreto Mart'nez Troncoso prend la parole ~ la fin du spectacle dOun autre, atispendant le moment des
applaudissements, ou dZplace inopianent un rendez-vous annoncZ avec le publan«anti@@une semaine ; dans
un musZe, invitZe "~ participer ~ une exposition, elle intervient commeZAmert extra-diZgZtique, au moment des
discours de vernissage. E travers ces situations dOesquive, elle produit urmntgmmEe de critique institutionnelle,
Zclairant conventions et contingences du spectacle et des institutisiiguas, de leur Ztablissement C naturel E dOune
hiZrarchie oe la libertZ est acquise et proclamZe, tant quOellets®&déas le cadre prZZtabli de I0institution, ~ IOendroit
et ~ IOheure dite et annoncZe comme telle. Sans scandale ni von#Ziatseule reformulation par Loreto Mart'nez
Troncoso des communiquZs de presse dans lesquels elle est prZsentiemmHT@tartiste espagnole E ( en France ),
tant™t comme artiste C vivant ~ Paris E (en Espagne ) rZvele ZgldersatZgies auxquelles recourent les institutions
pour gZnZrer artificiellement du C dehors E, de prZfZrence exotique. Ses interrogasienefd candides mettent en
Zvidence les expectatives portZes sur les artistes et les lusuesplace et fonctions assignZes. E ces contingences,
Loreto Mart'nez Troncoso rZpond, avec colere, dZrision ou peut-tre seulementistesse, par cet art de I0esquive et
de la disparition, et cette inquiZtude quant " la possibilitZ dOZtabiglatien avec un potentiel spectateur. Ses rendez-
vous manquZs sont une maniere de percer la distance convenue du spectateyeetadie de 10luvre, pour tenter
dOZtablir un dialogue qui soit, non pas dans ce temps du spectacle Maitedgrs de la vie, tout en sachant, comme
le formulait Karl Kraus, quOon ne vit C pas meme une fois E.

|ehendahiziko aldiz eta beharbady

i
dadin hilabete lehenago,

antes que EStq'ﬁf,",a
por e pnme }Ehua HT

[ version franeaise : voix-off en espagnol, sous-titres en franeais ]

* texte apparu dans le catalogue : Proyectos seleccionados en la conv@ramea Investigaci—n Montehermoso 2007 E.



Finalmente, Acon o sin t'tulo?*

Mugatxoan09, Teatro de La Laboral, Gij—n
Mugatxoan09, Arteleku, Donostia-San Sebastian
C Wake Up Please E, Le Quartier, Quimper
Festival Scenes dOEurope, La ComZdie, Reims
C FrZquence#2 E, Transpalette, Bourges
C No comprendo E, Villa Arson, Nice

Note de dZpart

C ,a fait presque 6 ans que je parle. Et presque 2 que je dis : E1 an, 4 md@gaurs
que je dis queE 7 mois et 21 jours que je dis : E 5 mois et 4 joursE 2 moigke E
Ainsi je finissaisPor el momento sin t'tujea fait aujourdOhui 2 ans, 4 mois et 11 jours.

Montrouge, mardi 18 novembre 2008

* Finalement, avec ou sans titreePque je pourrais |Oavoir intitulZ C Pour en finir avec E ( entre parenthtsesative de )) - ce

tourisme infini- ouE




(E)
Oui, depuis... je me demande si continuer ~ stre ici, comme a, commé pa dii-a terra galega : Odereiti-a como unha prantaO droi-
te comme une plante. Et cOest marron parce que jOai toujours eu enyieZdenter comme ¢a, en disant : Bonsoir, je suis ici droi-
te comme une plante. Mais... en meme temps, il est vrai que pour quOunsqildniém droite, elle doit tre ou... tres vivante ou tres
morte.
Et pour quoi faire ? Il y en a qui disent.
Je prZfZrerais ne pas ! disent quelques-uns.

Il'y en a aussi qui disent quOon doit parler quand on a quelque chose " dire Herpjue de silence.

.a fait... je ne sais plus combien de mois, jOai entendu un announcement qui nous disait en anglaise: €g@ere solidaritZ avec.
les ZvZnements rZcents dans le monde, durant la prochaine minute, nOadetézingal©activitZ que vous stes en train de faire. O

Et je me souviens que je mOZtais dit : O Ce que jOaimerais Emat eraiment moi en le faisant. O
Et jOai pensZ " Soares qui Zcrivait : O Je suis IQintervaligudgesuis et de ce que je ne suis pas. De ce que je r-veeeqd~e la
vie a fait de moi. O Qui Zcrit : O JOexiste sans le saveircetrjai sans le vouloir. O Il'y en a qui disent que la question nOest pas de

savoir qui on est, mais en quoi nous voulons ou en quoi nous sommes en train de nous convert

.a fait quelques minutes, quand jOZtais I-bas... de IQautre c™tZ, je numidenui®est-ce que vous seriez en train de penser de tout
°a.

Je me le demandais et je me le demande " chaque fois que geisaisus allons nous... rencontrer (& (iret contrer... de contre
: en face de... tout contre, tout pres... ici et maintenant...)

Oui, je me demandais et je me demande "~ chaque fois, qui vous seoezbétn vous serez. Je me demandais si je ne serais pas ou
si je ne finirais pas finalement par etre O en train de parler seule O

Ceci pourrait «tre un bon titre, finalement... Je serais (ou nous serons) en tpaifedeseule ? Ou... soliloquerai-je ? Ou soliloque-
rons ensemble...

Je me demande : Et la solitude, cOest un choix ou cOestE malgrZEe feJéamande et je ne sais pas si finalement je pourrai savoir
ni quand ni combien de fois je me le demande...

AujourdOhui, 24 octobre 2009, la veille de la fin de \d&@ake up, pleasée me demande dOoe vient cette [napie, peut-stre se~ulement
la mienne, de compter le temps. Cette manie de me rZpZter, oeidéenande... ~ quoi bon continuer ~ le rZpZter et/ou jusquO™ quand
jOen aurai ou nous aurons besoin de le rZ...pZter.

Et plus je me chauffe la tete moins jOarrive " savoir si... vers...

Je me souviens quOun ami mOa dit un jour : Ferme les yeux et tu verras !

Me vient " la tete IOimage dOun prZsentateur de tZIZ qui finissairssgn Zmission avec un grand sourire et en disant : f a vidal!
COest la vie ! Comme sOil nous disait : COest I"-bas, dehors, loin. Comons gi3#it : COest comme ea, donc, continuez avec vos
vies parce que la vie continue.

N AEvidentemente!

Mais peut-stre quils ont raison, peut-stre que ce nOest, une fois de pllisymiilee moment pour parler de tout «a. Peut-stre que
cOest le moment de sortir et de prendre un peu dOair frais. Il fait bo... @areent.|

(Bon) E ce moment-I", ici, sur IOesplanade Franeois Mitterrand, jOavais pens feommage " tous ceux qui parlent et qui ne par-
lent pas... E ceux qui, en France, mOannoncent comme franeaise... mOannoncensgagnaoie,een Espagne, comme franeaise.
Dans la pZninsule comme galicienne et en Galice comme Ztrangere.

Et je pense ~ Al Berto qui disait dafs Medq la peur, quelque chosg comme : O Je sais que je vais le donnerdrpsmotoes les
plaisirs quOil me demande. Je vais IOutiliser, je vais IOuser jusait®slapportable pour que la mort ne trouve rien quand elle arri-
vera. O

Bon, je ne sais pas si vous mOentendez toujoursE E



La ferme ! (soliloque dOun insomniaque)

TREASURES FOR THEATRE
Centre dDart Contemporain de la Ferme du Buisson, Noisiel
28 novembre 2009 > 31 janvier 2010

28.11.2009 performance avec ClZment Robert
28.11.09> 31.01.2010 installation sonore

Production : Centre dOart Contemporain de la Ferme du Buisson
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IT'S TOO LATE TO SAY LITTfRATURE
(AUJOURD'HUI RECHERCHE FORMES DfSESPfREMENT)
revue ah! #10, pensZe/proposZe par Jean-Charles Massera

Conversation entre Jean-Charles Massera et Loreto Mart'nez Troncoso ~ propage : Por el momento sin titulp
Sans titre, pour l'instant Finalmente, Acon o sin tintuloFinalement, je/on en finirai/t avec?

Por el momento sin t'tula ZtZ crZZ dans le cadre de Mugatxoan06 et prZsentZ ~ Arteleku (DonmoSizb&stian)
et " la Fundas<o Serralves (PortoBans titre pour l'instanisuite ~ une rZsidence, au Laboratoire d'Aubervilliers.
Finalmente, Acon o sin t'tuld?La Laboral (Gij—n), dans le cadre de Mugatxoan09.
Finalement, je/on en finirai/t aveePfinissagA'exposition C Wake Up, Please! E au Quartier (Quimper)
et " La ComZdie (Reims) dans le cadre d'une journZe dZdiZe " la performance.

Votre performance semble rZpondre ~ une question ou tout du moins [goserE Quelle est cette question ? Si c'est
possible de la formulerE

La question c'est que ce n'est pas ici que +a se passeE Tpasa® c'estE mais en tout cas pas ici. Il y a d'abord eu
une envie, ou une nZcessitZ, de partir, et apres c'est devenu infirombagecZ ~ travailler sur sa en 2006. Apres «a a
ZvoluZ. Je me suis posZ la question oe j'en Ztais la derniere fois powr cpragrenne os j'en suis aujourd'hui, o «a

vaE Mais ea je I'ai compris plus tard.

La performance a ZvoluZ depuis sa premisre prZsentation et le titre Zgalement ZvoluZE enfin il a subi des
modificationsE

J'avais commencZ avec Por el momento sin titulo, aprss c'est deventit®a pour l'instant, o j'ai proposZ dans la
feuille de salle une liste de titres possibles, dZj" dans Por ekmtorsin t'tulo j'ai proposZ un titre possible qui Ztait
CstripteaseE et c'Ztait tres rigolo parce que quand les gens te demandest-ce que tu fais ou sur quoi tu es en train
de travailler en ce moment, je disais un striptease et d'un couptl@feenait beaucoup plus intense que quand je disais
. je prZpare une intervention ouE bon. Ensuite j'ai voulu en finir avec ce Touiigimiedans Finalmente, Acon o sin
tintulo? qui est devenu apres : Finalement, je/on en finirai/t avec?j@uig suis finalement demandZE Est-ce qu'on
peut en finir avec, ce questionnement infini.

Ce qui s'Znonce dans la performance semble Zgalement en ZvolutionstanteE

C'est quelque chose qui est I, latent, qui est I” tout le tenfpsdest moments c'est visible, quand il y a un publicE Apres
c'est un chemin, c'est pour +a qu'il y a cette histoire de comgtanjes. Au dZbut ¢'Ztait plut™t une Zvocation de «a, puis
une stratZgie de fuite possible, comme le suicide, qui ne m'intZEssain tant que tel mais qui Ztait une tentative de
sortie. Ensuite +a a plus ZtZ une accumulation de tentatives,iddecqgil'il y a urgence, qu'il y a nZcessitZ de. En tout
cas il y a un truc qui cloche, qui va pas, quoi, on ne sait pasE Mais dgsachoses qui restent, qui sont tout le temps
I", la merE cette prZsenceE cette absenceE E un moment, j'ai dit Que moment est arrivZ, de jeter tous les affaires
" la mer EE Et je suis partie, loin ou en tout cas d'ici. Apres «domnZ une lettre sous-titrZe. C'Ztait une lettre Zcrite,
projetZe sur un mur et ZcoutZe, parlZe qui (vous) pose comme question dan&eetio Ad—nde esti(i)s f'sicamente?
(Emais, o «(te)s vous/tu physiquement?). L'expZrience parlZe de ce voyage physsjue et mental Ztait centrZe sur
l'avant et I'apres. On revient quelque part, on ne revient pas de la m=one fiaais on revient. Du coup *a ne parle pas
du voyage en soi, mais de l'avant et de I'apres. Donc tu pars, mais tpdimsvenir quelque part. D'oe la citation de
Gherasim Lucas ici : ¢ Comment s'en sortir sans sortir E. Quand tu ppiéémse part, tu te dis C ~ quoi bon tous ces
kilometres E. Donc aprss, si tu reviens, est-ce que tu continues " «tre&fEsi on continue ~ «tre I°, comment faire
maintenantE ,a c'est la question que j'ai posZe ~ Reims. L'strgdl'avais posZe avant, mais comment continuer ~ etre
I"E non.

Pourquoi avoir choisi ce mode d'adresse ?

,a a toujours ZtZ dans mon travail, l'adresse directe au spectateurleadeace rapport de distance entreE C'est un peu
un confident. Je peux pas faire abstraction du spectateur, je suis obligdaeledle en compte. Quand je suis arrivZe



en France j'ai commencZ ~ imaginer que je parlais ~ des gens enidrat@as une langue que je ne ma’trisais pas trop.
Au dZbut ea parlait du cadre, du milieuE de la situation. Ensuite c'astrdeun moment de partage de rZflexion, on
rentrait dans quelque chose de plus mental.

C'est un texte tres ZcritE

,a peut stre ~ lire, mais apres il faut voir comment *a passe du ditla Dans la parole, il y a des silences, s'il a de la
patience, il reste, et toi tu vas continuer " parler, mais commenaduitt+a sur la page ? Comment j'Zcris pour que les
choses soient dites ? Il y a des choses que j'ai du mal ~ metierjia les silences, les respirations, les intonations, les
tensionsE Ce qu'il y a entre les citations, *a ouvre de I'espace. Mon fsaataujours ZtZ parlZ aussi, donc quand c'est
Zcrit c'est parlZ. Et comme j'Zcris souvent dans la forme d'ungilettesfaut un destinataireE

Pourquoi avez-vous optZ pour des casques et non une diffusion de votoix dans la salle ?

Parce que je veux que ea soit vraiment adressZ " tu, vousE seul(s), parldesiamsillesE zetre I'E J'aime bien que
cette voix soit proche, intime.

Au moment o« nous rZalisons cet entretien, oe en stes-vous ? O« entazette voix qui monologue ? Where do you
think you're going?E comme dit la chansonE

Maintenant «a devient une fiction qui me hante. Je suis moi-meme ppagZea fiction. Ok, je pars, mais est-ce que
c'est pas une fuite ? Et maintenant que tu es I" ” nouveau, et aotréfeut que tu fasses quelque chose ? Maintenant
je suis tres intriguZe par qu'est-ce que c'est que l'action, qu'est-ea s@mait I'action, ou une action possible. C'est I
oe j'en suis maintenant. Je pense que *a va etre un long voyage, en passanfyaite, la violence et la non-violenceE
des stratZgies de. Dans mon dernierE C stre I' E, " la Ferme du Buissajuestons Ztaient dZj" I, latentes. Un "entre"
I'action et l'inaction. Il y avait un batteur et «a m'amenait ~ desrvements, des cris, me poussait ~ sortir de mon ton
monotone. L'Zcriture est de plus en plus saccadZe, plus musicale, tresnfiagen tres mentale. Comment passer de
l'inaction ~ I'action ? J'ai pris I'insomnie comme figure de Celtdre" : ton corps peut pas bouger, mais tu as la tete qui
va tres vite, qui veut sortir de cette immobilitZ physique. La tete efierche, elle t%otonne, elle bZgayeE " il faut que je
sorte !" Essayer de passer de cette position allongZe, d'inaction, vers quelgeede plus verticalE si on peut
finalement arriver ~ en sortir de cette position. Donc du coup c'est uneréeriisez serrZe, +a s'Zcrit pas pareil. Meme
si " la fin jarrivais ~ des moments plus calmes, des moments s'esaormaitE

Je finissais par sortir par la porte d'entrZe N ces portes de sortent¥7dE peut-stre que c'est au moment o on sort
dans la rue gu'on s'endortE je me suis dis. J'aime penser ~ ces portes@arentre, par o on sort et comment on
passe, on traverse les espacesk JaimeE (I')etre I" de passage. ppusetre que tout «a reste dans la mZmoire des
gensk

C'est stre ou ne pas streE enfin I" ou pas I"...

(rires)

Loreto Mart'nez Troncoso, nZe " en. Elle vit et travail *. Depuis le dZbut, son travail consisgentiellement au qui questionne les
entre et. Depuis quelques annZes, elle dZveloppe une recherche sur, unasphce Ia et les Zvoquent le meme de la construction
dOune. Elle imagine et met en place des non pas pour, mais aussi po@rshadgpe a rZcemment introduit des principes dans ses
luvres qui, par le biais dOun montage entre et, ou " travers IQintroduction dOune voix denpaelubuvelles mises " distance et
des effets dO. Elle a collaborZ avec et participZ ". Elle a notamxpesZ ~, " la, au, et aux et ses derniers projets ont eu lieu au, ~, *
la, au, au, aux et " la, la lala et " la la-la-la-la-l+. Dansd@iion de dZvelopper de nouvelles, elle Zlargit ses recherches " travers 10
notamment et sQaide de la pour, en engageant la et |Davec les, etc.



dehiors.

Constater avec des jeunes, qui en soni souvenl &
beur premaére expérience aver des caméras, quon
peul encore filmer ce que le réel commands sans pour

autand céder & la pewr de Umsignifiance, c'est inaugu-

rer upe manére caire de poser la situation,
Lichér prise sur ¢ gl arrive redevient le moyen

hors-cadre? Faut-il b médation que nous mpose
lenale irnsge pour que bes fadls véeus, inserits dans une
TSRO, Surpassent bes prises ¢f lis acconds. E1 com-
ment metre en échec tout un ensemble de connd-
venoes, e réflexes, d'évidences conmees qui risque-
Taient de produire Mmage qui exchet ? Comment don-
ner i une mage la possibilité rare de lasser exisier?

«C sl alificiles, soupire Anastasia, dont lintériorisé
desient comcréte au moment ol elbs cherche & prendre
la parcle devant la caméra di Sophie. « Mol m peur

d'imterroger le suspens, Interruption. Décart ef la
cotneidence, aussi, la pdserve et Minconscience, mal ¢h
exposnt beut réci possible i une mise #en communs,

LETTRE
ADRESSEE A LA DIRECTION
DU JOURNAL

Cela fait un certain temps que je suis hantée par la disparition, Féloignement, Penvie ou — mdme - |
la nécesxité de me plus éire l2. Accompagnés ef habdtée par ces figures, cos personmages, cos postures
et impostures, comme Bartbeby waf compagries comime dirait nodre voisin Vila-Matas; par Oblomov, |
Un Harmme qui dart, et lous ceux a qui il suffit de regarder un trou pour y rester. Peut-étre une imaction,
une guittade qui est active — la rontigre, 5'il v en a une, entre action et inaction est, Fragils — et ki une
résistance T Hantfe — et je le suis toupours puisgue j'en parle encare — par ce gquAdam écni dans Le
Frover-werbal" & s chire Michéle: o Hild comment §avais rhat de vivee depuir des remipse [ a décidé de
vivre ilams une maison abandonnée, seul: « D fermps en femps, fe vals en ville acherer de quod bowfer .. ),
EF STUVEN (N R A8 PO POt e JUEriionns, of bie 0 al par frap 8 parier; ca e Hee SR s Marce qu o e hualbd-
tua! &t rmae i clepuis dex arndes, et quie fe povrnais Scilemen PATer POLT U (P JouTd, M, £ eeeLgle.

Ex je e demande: Que se passerabi-il sl ee «fus= se metiait 3 parber? Bty a-1-il une place possible - et
lngquelle = pour cette parche fwe, mise en réserve, slencide?

Ona, chers lectears et lectrices, aprés étre partie boin, pelo estrada forg, par la route delsors, jo o suls
| demandée: «y dpare gué cienior de kildmetros 5§ e aqu donde uno debe habdrselas con & tempo que
o destoarsa runca e ef, parce que de toutes fagons, méme si on part, on traine LOOjOWTS 50N COMPS
mvec Bof, ol commie nods Je rhppelle Petsod dans son LA do deramacrege: « .. odamor sowpre om
Presemd BOSTG, | ARACT SETERROE S, PaFE ge PEERGRGS enar d varindes) pourgudod ne pas «<fure face s,
pourgquon ne pas Etre, 1a, aftrmes, averticaln, wenracinds, sbutés, sinfoxiquis jusguau bout des
ongles. J'al une mmage comme ¢a qui me vient i la téte, des mains presque devenues pattes 4 foroe
de creuser obsessionnellensent el répélitivernent les sols pour chercher (un) au=-dela des surfaces. .
Le front en sang & force de cogner la i8de pour sentir la densité de son imfoxication, les yeux tournés
vers Fintérieur de son crine, [ ol on Be pewl plus mealr. Oul, o0 sond (passées) ces paroles fues
i peut-Bre simplement pas écowlées, mcomprises, délourndes, ou méme récupérées, ef qui restent
latentex, en atlente d'étre, ré-dooutées, Chl pont ces o qui harkent, qul maodissent, obsédés el mime
malades, comme le «jes des Carnety g sowr-gol nous dit: « Mais engfine £, on me peut pas se rdvolier 74!

{A surere)
Pt ckdade fwdia?
| & miars 2010
[ L JMLE Le Clsa, de Bernardo Soares, Sdon Diea, rras mod, Fusdos Doalosswskd,
Lt Provdy-inial, Parti, trad. Frampoise Lave. Pars, e e s dggal, ale sonesals, i
(ralkmard, 81 Chrirsan Rourgods, 1955, T botd o T AR &1 Lio Carmiiy o soursal, |
L Bl pourguai ey . de Tarithrdtque, &, pour trud. Adré Markowics, |
centuines de kil 4 Er il pormtisie: =t selle ou lells raince, Arles, Acses Sud, Babel, |
i el bl 'R fauni Sre e fioid ddeun Tons uertre! cax lrs, cax deur Tom deax %91, p. 23,
faece aeatemps gud L& roiture me vonaa foni quaaire n'one pas £, Porio edt conaue
08 i PepsE s T dorarrale s voire ais; o Ihemar 3o me piire T Ben coimime caade (mi
3 ai. ) mour omme b o= b Apal, oo qus #ir, 0 e pas be Moy g [vdlle smvigniue]
£ Sniemuy i nour- mémer, o vouleT et que je trousn ives sten Fron,
... moz e o famoir oo woyes d'apoond si, réellemeen, je n'ai pas |
LT R T AR e oL B arRed 56 ok, Wous saisex 4 fizrce pour |
prender fow 8,81 ASE alseLe Ete4 forads de b prendne ls trouer, mads e seul faii |
lserraando Pessoa, comme £lke e, alie, quiil sof un mur de pierre
w Rty o el £ e o e je sk trop fafble
de l'mbiferenies, e rmubiais, Le mur, dons, 114 Pis UWhe FRisOs
ia L Liver d inirasgualind, o8l T 10, R G M RSUmEle &




En la noche

2010
Installation sonore.
Production : XXIVe Ateliers internationaux du Frac des Pays de la Loire.

En la noche, une tete. Un lieu de recueillement, de silence dOos sontevieahent ces mots tus, tuZs.
PensZe entrecoupZe, bridZeE Qui avance " cheval et avec laquelle on papritenir en arriere. Une
pensZe en train de se faire. Une pensZe en train de (se) parler. L& swixdss tres pres de la tete et des
oreilles de l'auditeur. Elle (se) chuchote comme pour ne pas etre entetidyzarte des fois ~ soi, ~ toi,
un toi, un destinateur mental, qui devient le C tu E auditeur. Elle paftésdesous, nous ensemble (?) -
son regard, un regard - sur IOC stre E ensembleE Les autres voix viennent luiguaitereg, contredire
ce que le C jeE dit D le ramener dans le diurne ? (ses peurs, sesEjtWasds qui surgissent dans le
silence de sa pensZe. Silence o- les paysages sonores du monde ourderadha™1tZ entrent comme
des fant™mes, des Zchos, des rZsonancesE; interrompent I'activitZ deecéilé qui monologue et qui
est absentZ par sa pensZe.




Entrar en la obra, 1

Loreto Mart’nez Troncoso
Exposition personnelle, 28 janvier B 27 mars 2011
MARCO, Museo de Arte Contemportneo, Vigo, Espagne.

PRESENTATION

Avec |Oexposition de Loreto Mart'nez Troncoso, le MARCO inaugure le cyad/iiEntrar en la obraé&hirer dans
IOoeuviequi aura lieu dans les salles du premier Ztage du musZe. Son noprast2fOoeuvre cZlsbre de Giovanni
AnselmoEntrare nellDoperél971). Le paradoxe qui entoure le concept de spectateur et qui le situe pagsiliaZ

et [Oaction est le point de dZpart de cette sZrie de projets, qu &malyblic, le visiteur, le spectateur, |Qaudience,

comme ZIZment inhZrent " I©oeuvre.

DES CHEMINS DE LOAUTOFICTION
XOSf MANUEL LENS 12/03/2011
in Babelia, El Pa’s.

Visiter I'exposition de Loreto Mart'nez Troncoso (Vigo, 1978) prend la forme d'un exeliivitation, de prZsenta-
tion en suspens, avec |'objectif de comprendre et d'identifier le public, digbtement, comme partie active de son
discours. Le message se compose au fil d'une exposition alimentZeppeuolars, oe le spectateur doit participer,
recomposer et relire des fragments, et en dZfinitive, extrapoler la pareleisie | Tout est narrZ dans un prZsent con-
tinu, un ici et maintenant extZriorisZ au premier Ztage du MARCO en guisejetepensZ depuis la rZflexion de ce
que c'est d'exposer, en guise d'Ztat des lieux de la question de igmifjeese public. De cette fason, son travail se
dirige toujours ~ un "nous" proche dont elle sollicite I'attention et laptioit?, comme habituellement dans sa trajec-
toire, dont le cours et les actions, le temps et le processus, ontiplosréince que les rZsultats. Les composantes de
la parole, de la langue Zcrite ou parlZe, et les ressources conmnéZlence, la dissertation ou la citation donnent
forme " ses stratZgies dirigZes au rZcepteur, ~ son cheminemeitjerfistontre-courant, au sens d'une rZflexion sur
son propre travail coneu comme une sorte d'autofiction qui nait du rZel pour redreaiit?, pour rZviser les proces-
sus et les langages artistiques. Cette dimension visant ~ ne pas aboutnique Ztat ni " atteindre aucune Ztiquette,
~ Zviter les objectifs uniques, associZe " la dispersion dZlibZrZdetapmjets collectifs, font de Loreto Mart'nez une

des artistes les plus intZressantes des temps actuels.

Le langage et la construction de situations composent une proposition de rieonptaietZe comme en reflet, que
ce soit de la fason de travailler que de la fason de penser et questioassemblage minimal de pisces, de rZsultats
en suspens, potentialise cette exposition en attente de l'interruptehacie wisiteur, du geste et du regard sur les
oeuvres, disposZes en diffZrents Ztats : des pensZes Zcrites s({tHeynalgo que me afecta y necesito reaccionar"
- il y a quelque chose qui m'affecte et j'ai besoin de rZagir -), une pigliotheque avec des titres de Dostoievski,
Kafka ou Vila-Matas, des pieces sonorEm(Ia noche 2010), Zditons, projections d' |magl?el(’:1 estrada f—ra2011)

ou installations. Toutes soulignent I'exZcution cumulative qui rZsume un @esip d'expZriences et d'actions,
d'oeuvres qui surgissent ~ partir de pratiques souvent collectives, de aoeegstiateliers. Il est surprenant comment
quelques-uns des travaux, sZlectionnZs entre 2009 et maintenant, possedent uriear@mnadle traduction, ampli-
fiant leur signification, oe le prZsent acquiert la catZgorie de composanterfentide. La temporalitZ articule le che-
minement, ZIZment critique traduit depuis la mZmoire, l'identitZ, tigygacomme le rZsume si bien l'installation

professo [Sobre el miedo, eshozof011), o se concrZtisent le langage, la voix, le tZmoignage, la vie.

Avec cette exposition, qui inaugure le Projet C Entrar en la Obra E - entrépelan® -, commissionnZe par Agar
Ledo et I-aki Mart'nez, se rZaffirment les directions de la programmatibtARCO, la tendance vers des expositi-
ons produites et la recherche de rZcits qui bousculent le processusrettiaction du spectateur. Des objectifs de
sZquencer des problZmatiques qui partagent des messages avec l'oeuvre Mettarer Troncoso, intrinsequement

liZe au public.




Loreto Martinez Troncoso

Finalmente, jcon o sin titulo?
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FINALMENTE, ACON O SIN TITULO? NDOMINGO, 21 DE JUNIO DE 2009N
2011
Paroles d’tes lors de la performance rZalisZe le dimanche 21 juin 20Q@sitaorsen vinyle, 260

ONO SES|I ME DA MIEDO LA MUERTE, NO SECASI NADA DESDE QUE LLEGUEAL
MARO [SOBRE EL MIEDO, ESBOZO#1]*

2011

Piece sonore, 10 canaux, 320

C Dans ses oeuvres prZcZdentes, IQartiste a souvent eu recours ~ IQifterféeme qui lui permet de cZder la parole " IQautre,
comme dans la piece rZalisZe pour cette occasleme sais pas si jOaI peur de la mort, je ne sais presque rmnschque je suis
arrivZ ~ la mer[sur la peur, Zbauche#l]Une installation sonore diffusZe en 10 canaux qui nous parlent de vZcus imPdsZsa-
tionE A partir de paroles dOenfants, dDadolescents et dDadultes, collebAesspanui invite le spectateur ~ rentrer en dialogue, et
" rZflZchir ~ des concepts tels que la peur, la perte, la solitude @ete fait partie dOun projet ~ long terme qui nous parlera aussi
de silence, de IOimpossibilitZ de passer ~ |Qacte, de libertZE E

Agar Ledo Arias e |-aki Mart'nez Antelo
[ extrait du texte pour le catalogue de IOexposition C Entrar en la obra, 1 E ]



Deixa o
Resto

N

PELA ESTRADA FCRA
Par la route dehors
2011

48 diapositives



[ destruir antes de desaparecer

—
T
e

Quiero decir, si, no tener miedo.

VIAJE ALREDEDOR DE MI CUARTO

O UN CUARTO PROPIO PODRIA SER EL TITULO, SI UN TITULO HUBIESE QUE
DARLE. Y, ENTRE PARENTESIS: (UNA LECTURA PARA UN DOMINGO)

2011

Projection power point

C La projection power point intitulXeyage autour de ma chambre dine chambre ~ soipourrait «tre le titre, si un titre on devrait

lui donner. Et, entre parenthese: (une lecture pour un dimancHehctionne comme une lecture composZe par IOassemblage de frag-
ments visualisZs, lus, dits, ZcoutZs Zcrits, dOextraits dOoriginessetrauliples. Des fragments qui existent en parallsle de son Zcri-
ture et qui sont ici traitZs de fason brute. ComposZ " la manisre dOun ocaxtqie la OlectureO file les fragments en provocant des
rencontres impossibles, comme celle dOune hu’tre avec IQanarchistee\@dtableyre ou celui de Francis Ford Coppola avec Nina
Simone, qui ~ un moment donnZ Zvoque un des themes qui se rZpstent dans IOexsitdibre cOest le plus proche de ne pas
avoir peurO.

Agar Ledo Arias et I-aki Mart'nez Antelo
[ extrait du texte pour le catalogue de IOexposition C Entrar en la obra, 1 E ]



HAY ALGO QUE ME AFECTA Y NECESITO REACCIONAR
il y a quelque chose qui mOaffecte et jOai besoin de rZagir
AujourdOhui

PensZe projetZe sur le mur.



[Sin voZ]

2011

Vinyle 300
Production : MUSAC

En Ztablissant une relation entre une voix incorporelle et une parole sti&gyicette pisce
sonore suit le fil de la pensZe dOun personnage. Une voix fZminine chenmcfusdeen-
dant quOelle rZflZchit sur le silence comme forme dOallocutiotCebquitrience de la peur
et de I0Ztonnement. Dans cette recherche personnelle, IOintZiliDiiineitZ de la pensZe
sOancrent dans le monde. Ces mZditations parlZes, qui sont murmurZes faibigment
font Zcho occasionnellement, sont, en arriere-plan, peuplZes par le son dessydiur
chant des oiseaux et le brouhaha de la rue.

Cette piece sonore, ZditZe en vinyle (x/100), a ZtZ Zcrite dans le cadrestideojpositioBl grito (le

cri) qui a lieu au MUSAC, Le—n du 25 juin 2011 b 8 janvier 2012, MUSAC. ¢ Un projaitquavail-

ler avec IOidZe du cri comme geste Zmancipateur, libZrateur, ~ nivZaet gacial. Le cri non seulement
comme une manifestation de douleur, une manifestation de bonheur sinon aussucenmaifestation
de dZsir et de la nZcessitZ de se rZunir. Aussi le cri @sposibilitZ, cet outil que nous avons en tant
quOstres humains de pouvoir transmettre quelque chose, mais de pouvoir le tranmettr@anisre par-
ticuliere. E Mar'a InZs Rodr'guez, commissaire de |Qexposition avec Sof adieri@hong Cuy.

+ information sur IOexpositi@ grito/The Cry: http://musac.es/index_en.php?ref=31300




AC—mo asustar al pulpo? (sorcellerie culinaire)

par Loreto Mart'nez Troncoso en collaboration avec Ewen Chardronnet.

Loreto Mart'nez Troncoso et Ewen Chardronnet proposent une sZance de sorcelieife oslpendant
la prZparation du "polvo a feira" ils nous emmeneront en textes, imagassadans quelques histoires d'a-
nimaux archZtypes, invocations de fant™mes liti€ra¥cits intZrieurs ou de potentialitZs de gassa
l'acte ou d'hystZries collectives... ou comment dZpasser la peur, |IOapathie, le taidismnoncement.

Les deux artistes font face au public, ~ la cuisine. Un Zcran leur peenpaisser des images qui vont venir
accompagner leurs paroles. Le son de I'eau qui bout est amplifiZ. Un prZaniteild'Zcoute. La sZance
commence, le poulpe est frappZ, puis OeffrayZO.

En navigant toujours sur la meme structure, le scZnario de cette sZaoncesdlerie culinaire change au fil
de la cuisson et convoque diffZrentes voix, difigreegistres, rZcits, Zcritures, formats. D'uaedig” plus
en superficie B entre Zmission culinaire tZIZésZentriloquisme encyclopZdique - on plonge dasspto-
fondeurs bouillonnantes pour explorer les mondésigurs qui (nous) habitent. Les cuisiniers naident
dans ces 45 minutes de cuisson, de 10Ztymologie des mots poulpe et pieythe du biZviathan, de la
lecture de Henri Michaux et Dostoievsky jusqu'asspge ~ I'acte de Voltairine de Cleyre. La cuiss®non-
clut par la dZcoupe de la bete fason "polvo a fe@spar I'Zvocation des manies dansantes mZdiZ ealge
peintures et gravures de Brueghel et films sur le tarentisme italies.'Meool est flambZ pour faire fuir
les mauvais esprits, une OqueimadaO galicienmte affe public en meme temps que la dZgustation du
poulpe, un moment de communion accompagnZ de musiques traditionnelles celtastelles, entre au-
tres.










Fait le :

16.10.10

Dans le cadre de C Les Interlocuteurs
Il -Les Fausses confidences E, Prin-
temps de septembre, Toulouse.

20.02.11

Dans le cadre de I'exposition C Les Va-
gues E, XXIVe Ateliers Internationaux,
Frac des Pays de la Loire.

13.10.11

Dans le cadre du projet architectural du
collectif Exyzt au MarchZ de Capusins
pendant Evento 2011, Bordeaux.



un balc—n en el marE

Un projet de Loreto Mart'nez Troncoso en collaboration avec Ewen Chardronnet
dans le cadre de la rZsidence dQartiste au SZmaphore du CreacOh, lle dOOuessant
avec IOAssociation Finis terrae.

Quelques ZIZments pour comprendre sur papier ce qui fut avant tout une recheitagoerradiophoni-
que, en Zcriture radiophonique. Notre point de dZpart fut la vie insulaire, racorstZe psitants, la radio
comme un moyen de leur donner la parole, un espace-temps pour prendre la parolessinaie aZfle-
xion sur le mZdia de la radio, non seulement de communication maistasissoet dOexpression, sur sa
condition spatio-temporelle spZcifique ou, si IOon veut, sur sa topique.

C Le phZnomene radiophonique releve dOune insmmiptiultiple et hZtZrogene dans IOespace et dans le
temps : le message (une information, une chanson de Grandmaster Flash, un mahitéstennaire)

est Zmis depuis un lieu que IOauditeur, placZ ailleurs (sous la douche, danddadus campement mi-
litaire), ne peut quOimaginer de maniere spZculative B un lieu opaque. (...) Gr¥eepteur, IOauditeur
capte ce son " I0intZrieur dOune zone oe, de fait, les ondes sont dZj" I'yidissipour ainsi dire derriere

le silence. BManuel Cirauqui, Radiotopie, Revue Volume#2, 12/2010.

Une rZflexion donc, sur la distance, la sZparagiotie I0Zmetteur et le rZcepteur, distance oxiioieace
par exemple quand on Zcrit ou on re«oit une lettre, une carte postale, distaoges spatiale et tempore-
lle quand il sOagit du diffZrZ. RZflexion ausdestaractere fantasmagorique implicite, non se@entans
la radiophonie, mais aussi dans le champs du spdeseondes par o voyagent le son, des sons, dOung
voix, des voix, venu-e-s dOautre-s part-s.

La radio comme espace-temps de parole, de rZcit.
Un mois de vie, beaucoup de chemins...

Des chemins ?

Une chambre de veille.

RZactiver le sZmaphore.

D Et, je me demande, quel lieu est, encore, possible pour ces/la parcieede? BilenciZes, paroles sans
VOIX.

\17




radio creacOhE radio la nuit

Mois de novembre 2011, éle d'Ouessant

Collecte de diffZrents matZriaux sonores lors eigsirements de, sur et autour de I”le : D dapsade radio
VHF marine depuis le sZmaphore (enregistremerigs\de invisible de |”le, de la vie de la mer,ligm avec
l'ocZan) ; Zchanges directs ou VHF avec des bateaux (ambiances dedmbpitaage, vedette assurant la
liaison, trophZe Jules Verne) B interviews des travailleurs de la sigg\dglleurs du sZmaphore du Stiff,
des habitants des bateaux, des habitants d'Ouessant. B ambiances staneiesulele, de la mer, des
vents... marches et explorations sur [”le D enregistrements de lediexesse/ crits pendant ce mois de rZ-
sidence... ateliers au college, littZrature maritime.

A la fin, enregistrements de pieces sonores d'emvih, ~ partir de ces ZIZments collectZs, diffusiostre-
aming sur internet chaque jour ~ heure fixe du 21 au 25 novembre 2011, puis diffusion publig@utues
sZance dOZcoute au MusZe des Phares et Balises du Creac'h.

LE DEPART, premisre nuit.

LE CREUX DE LA VAGUE, deuxieme nuit.
LOIVRESSE DES PROFONDEURS, troisisme nuit.
LE DOS DE LA BALEINE, quatrisme nuit.

Et aussi:
RADIO EUSA ! LA RADIO LA PLUS E LOOUEST !
fmission spZciale avec et par les Zlsves du college des éles du Ponant dOOuessant.

A Zcouter sur le site :
www.sintituloporelmomento.com



[Sin voZ]

vendredi 11.11.11

Avec Anne-Sophie Turion.

Festival WhoOs afraid of performance art?

Programme : C Avec ou sans parole Byédition dePoints dOimpact

Programmation : Marie-Eve Knoerle & Jeanne Macheret / Piano Nobilev/pianonobile.ch ~ Le com-
mun, Bament dOArt Contemporain, Géae

Il'y a un silence tres lourd, je ne sais pas dOos il vient.

Silence qui mOaccompagne, meme si je ne le veux pas|

Il parle au travers de mes paroles, il dit ce que je ne peux pas dire
CamanZSilencio.

C Comment faire parler le silence ? Oui. O« sont ces paroles que jpadodiee ouvertement ? Pour quoi
je ne me laisse pas surprendre par ce que je ne sais pas, par ceens& jéller ~ la rencontre de ces
autres moi, inconnues de moi-meme et qui parlent avec une autre voixstes lgarler meme quand j'au-
rais prZfZrZ les entendre dire d'autres choses, meme si je me Bimis par ce qu'elles disentE par ce
quQelles pensentE par ce qu'elles sententE Comme dans une sZance denepiléts convoquer, les
entendre converser, discuter, se contredire, s'interroger, se juxtaposer, ssdunlgmmurer, (se) mono-
loguer et aussi se taire. E Lors dOun moment convivial, |Qartiste prend Eupsujgede [Oacte sne de

C donner corps'a voix E.










ent(r)e

Exposition personelle, 13 octobre 2012 b 13 janvier 2013
Centre dOArt Contemporain de La Ferme du Buisson, Marne-la-VallZe.
http://www.lafermedubuisson.com/ENT-R-E.html




LOespace murmure.

Par Guillaume Gesvret.
http://mouvement.net/critiques/critiques/lespace-murmure

ENTRE-MURS

C NOimporte quel propriZtaire de chat vous dira avec raison que les chats habitent les maisons beanapugplesérommes.
Meme dans les espaces les plus effroyablement carrZs, ils savent trouver ies peapices. E
Especes dOespac&eorges Perec

Tel le chat pZrZquien, Loreto Mart'nez Troncosawgtite IQarchitecture du centre dOart de la FerBeisson " la
recherche de mondes intermZdiaires et de C repoipices E ~ troubler notre apprZhension de |Oesfad(r)e
(http:/iwww.lafermedubuisson.com/ENT-R-E.html), m@misre exposition en France, mele ainsi IOhistaiu lieu
dOexposition et IOhistoire dOune intimitZ chutehdtaZplacement des murs, la rZvZlation d@izeersachZs ou rZcrZZs,
IOZmergence plastique ou sonore des dessouslasji$éis murs trouZs os interfere le dehors, optréans le lieu
dOexposition comme la pensZe, la mZmoire ou leoparent dans IOespace mental : par dynamismesntgobu
imperceptibles, toujours imprZvisibles. Dans le meme sens, la voix detéamtegistrZe lors de performances passZes
ponctue et affecte IOespace silencieux de ses adresses minfv@temiens toi que tu saignes, que tu sens E, C quOest-ce
que tu vis ? Es-tu seul ? AccompagnZ ? E

HZritage de la critique du support pictural ~ 10Zchelle dOun centre dartjd®erpusie rZamZnagement de son espace
C propre E Zvoque les chambres dOZchos de Tatiana TrouvZ, la performance vocale enqultesles reconstructions
architecturales de Gregor Schneider, le spectaculaire en moins. Gapliaiti de cette dZmarche tient dDabord " son
apparente littZralitZ : dZ-couvrir IQespace doit vraiment sOentendreeaneusement des plafonds pour retrouver les
poutres anciennes, de meme que les sous-sols rentacitcomme des sols cachZs, fines pelliculesssuiontent et plient

le sol sous nos pas. Comme le rappelle |Qartiste, la simplicizedpiGexiste E se dit C ente E en espagnol, rendant un
peu plus ambigu encore le titre de IOexposition. SimplicitZ trompeuse donc, Is@agitavant tout dOouvrir cet espace
~ des puissances dOinteraction (entre), dOaffection et de hantise (hantettgmitremcause IOZvidence de ses limites et
de toute localisation possible : il sOagit bien, dit Loreto Mart'nezasondOZcrire I0espace avec ses C sous-sols E, ses C
sous-peintures E et ses C entre-murs E, comme detaranisres de faire trembler la cl™ture rastidnlieu, ainsi
exposZ, littZralement.



FAIRE CHUCHOTER LOESPACE

Ausculter, espacer, dZplier et creuser de nouveaux interstices : ledeavareto Martinez Troncoso ressemble ~ celui
dOun luthier sur une caisse de rZsonance pour ouietixdu dedans et faire rZsonner la voix intégelOune tste ou dOun

lieu. Entre IOespace rZel et IOespace mental (de |Qartiste, tdurdpeétest le seuil mouvant dOun devenir qudil sOagit de
parcourir, © meme notre errance, nos arrets, nowd& et nos hZsitations : entre devant et ded@ssus et dessous,
exposition et dissimulation. Au bas de cet escalier, est-cailituZ dOune Tuvre ou bien un simple cagibi B au fond
duquel parle une voix, finalement celle de |QartsiregistrZe ? Tandis que IOZcho diffZrZ dOtorenpace, comme
ailleurs le bruit des pas ou le son du dehors en prise directe, nous font présséatitZ dOune prZsence, les jeux de C
dZcoupe lumineuse E rZorientent IOespace de notre regard et troublent IOZiiend®wize simple table pourtant bien
prZsente Zmane par exemple une irrZalitZ fantomatique. Entre prZsetioa eJune ombre ou dOun Zcho, cette hantise
concrste fait murmurer IOespace dans I0hZsitation du vide et de la pddseocwement et de IQimmobilitZ. Comme le
chuchotement est la limite soufflZe du mot, les reperes de IOespbleesa dZplacent aux limites vibrantes de IOabsence.

Il revient alors au spectateur de sQorienter dans la dZsorientation e, @awditside temporaire E nous dit IQartiste, C
dOentrer dans un murmure, un brouhaha lointain dans lequel on zoomera, quOon dZcortiquera en parcourant IOespace E

Pour conclure ce parcours, la Ferme du Buisson organise du 12 au 13 janvier leNestivano auquel participeront
artistes, Zcrivains, musiciens, thZoriciens et metteurs en sceisipgit Loreto Mart'nez Troncoso. Le temps dOune nuit
blanche, les themes fantomatiques, plastiques et poZtiques cherstd@stinneront jusqu0” IQaube au fil dOune sZrie de
lectures, concerts, performances et projections.









Au ciur meme de [Oespace
Quelques pensZes sur IOexposition C Ent(r)e E au Centre dOA# Herime du Buisson

A cacophony of sounds greets the visitor. Drawn into the space, with only tefesadsewn, | am standing on the ground
floor, pacing towards the 16 mm projectorOs crackling sound to discover a senedirlietl out from the central exhibi-

tion wall, revealing a window which leads onto a parking lot. To the rightytarsee is projected in blurry letters onto a
large screen: Oil y a quelque chose qui mOaffecte et jOai besajir.@eNZat to it, a small table bears writerly scars
amidst puns, themes and allusions: OentrerO, OpZnZtrerO and some worsts, inr&galhjust one: Ocoraz—nO (clur).

As Georges Didi-Huberman once noted in an essay on the dancer Israel Gghemord pas (step) is thus a word of
space being opened: the step, the pace with which we advance, the gessalifavs us to pass or even transgress."

In Loreto Mart'nez TroncosoOs solo show at La Ferme de Buisson, sptaralig being opened through the artistOs
series of architectural interventions. The OstepO (pas) as welbasdtsrsecho may be seen as a leitmotiv throughout
the exhibition.

On advancing within the choreographed space of the exhibition, (a choreography which elesgeopen and depend-
ent on the visitor/intruder/guest who chooses his/her parcours spanning different flosspvedia OdancingO wall,
which moves slowly back and forwards. Its mechanical animation recabetnel of flamenco dance steps, following
a steady yet irregular rhythm. The screen and the wall are positioned toneel Wiem up front, its sides, its back.
Between openings and closings, entry-ways, side-ways, stair-ways, ways in anaysutpave and beneath, | linger in
the space and pass through it.

| stand still to concentrate on a recording of footsteps, sounds that one supptisessistOs steps? Uncannily present
and absent, Loreto Mart'nez Troncoso inhabits the space through her voice and intesvget she also creates room
enough for the viewer to react to the work and its surrounding, provoking a myriad of diffemitnsnand associa-
tions. Ent(r)e, thus offers space for reflection and inspiration. B It offers pausg sioiilar to a punctuating mark in
writing, a hyphen B a sign, a connecting point between two words.

Anja Isabel Schneider



Eau Violette

Un pommeau de douche en guise de micro, la bouche submergZe dOeau, Serge ISiegtoaviart nez
Troncoso tenteront de faire surgir des mots, d@@qune ~ une des syllabes. Proche dOune foroieadg
Eau violetteest une performance parlZe et musicale qui pourrait faire rZfZrence ~ Chris GuirtiETta
littZralement de respirer de 10edi\et Water1974) ou ~ Robert Ashley qui murmura des sons un micro
enfoncZ dans la gorg€he Wolfman1964).

Ce projet est nZ du dZsir de chanter. Du dZsir de parler ddamour. Et de la difficultZe dOen parler de.

C Quand je marche dans les rugsté reve

Quand je prend le bugé te reve

Quand je reeois un message de mon opZrateur tZIZphoiéotgersve
Quand j'achste du foie de porge/te reve

Quand je suis avec d'autrgg te reve

Quand je fais sZcher le ling@e/te reve

Quand je cours, quand je tombe, quand je vois quelqu'un tomber devarné reoreve
Je te reve/ quand Ca vida Z superE.

Je te reve/ quand je parle.

Je te reve/ quand je chie.

Je te reve/ quand je me tait.

Je te reve/ quand je danse.

Je te revel E

Danser avec toi comme quand on fait IOamour (?)

Danser autour, devant, par derrisre, ~ ¢™tZ de toi (?)

Sans meme presque se toucher.

Sans presque meme que tu me vois (?)

Oeestu?

Quiestu?

Jettes tes reves et sois avec mé !

TOURN(E: 12 janvier 2013 - Festival CNocturnoE, exposHioti(r)e, Centre dOArt de la Ferme du Buisson ; 1 mars 2013 -
afiac, CafZ Performance, Fiac ; 6 avril 2013 - Institut Franeais de Fez, Masrue










NO( )TURNO

Un projetEscreve(-mejle et avec Ant—nio Jeelio.

C Ceurnoest le premier volet déscreve(-me)Zcris(-moi). Un dZfi dOZcriture lancZ ~ plusieurs
personnes, plusieurs stres qui me sont proches, intimes et complicesniCkes projets en solo
ou des monologues qui nOont pas un format dZéiris f quatre mains, ~ deux, ils prennent
forme dans le processus meme de cette Zcriture.

No( )turno est le corps de rencontre avec Loreto Mart'nez Troncoso. Il sera uimiénieur de
contact entre des voix silenciZes, des paroles englouties ou tenués laogsie. QuOest-ce qui
sOenferme en nous ? QuOest-ce qui veut Zmerger ? Quelle forceiphpreléedoit-on exercer
pour que +a se calme ? COest ~ mon uneu turnpdOexpZrimencier cette monstruosi. JE

TOURNTE : 12 janvier 2013 - Festival CNocturnoE, exposkioin(r)e, Centre dOArt de la Ferme du Buisson ; Fin 2013 - Teatro
Bolh<o, Porto, Portugal.




Porto, 1 de Fevereiro 2013

Je tOZcris accroupie devant une table basse. Ce nOest szremenillpasdgasition pour
tOZcrire. Si jOZcrivais debout ! Ou avec les pieds en IQair éttrteteOu tout simple-
ment assise, sur une chaise. Je tOZcris aussi beaucoup dansen®ai&ciit dans ma tete
ce matin quand j@ai vu la lumiere du soleil rentrer par la fenetre. Quarpxﬂi;f)abn petit
dZj et merde ! jOai bu une grosse gorgZe de mon cafZ amer. Je tDand¢étai entendu
cet homme qui marche avec des cannes en bois dans la rue dOen bgw et jquirrdpres
jour jusqu®” presque devenir une chansonn8tenpre me pode deixar alguma coisinhal
Vous pouvez toujours me laisser une toute petite chose. Je tOai Zerimé&aytquand jOai
achetZ au marchZ un demi kilo de foie de porc pour 47 centimes dOeuros. @Quel festi
COZtait la premiere fois que je faisaishiado encebolladameme si Ztant petite on en a
beaucoup mangZ Je tOai Zcrit IOautre soir, quand jOai vu ~ nouveau la lude pﬁ}ﬁhe
Zcrit tout ~ IOheure quand JOa| eu froid aux mains et que jOai mis mes gHetBjant
I©ombre, le bus 201. Je tOai Zcrit quand jOai vu la fasade de la bibliotHpieayrifin
arbre tombZ pendant la tempete la semaine derniere. Je tOai Zcrit QaanetrpuvZ le
brouillard. Tu sais ? Il nOZtait pas le meme que la derniere foisi Zeri€aier fin dOapres
midi quand par hasard je suis tombZ sur un rassemblement et que jOai bareedac

mZgaphone une chanson quQils appellent hZroeque en remZmoration dOune rZvolte qui a eu

lieu un 31 janvier. De ce que je me souviens la chanson diseatrdai, homens que dor-
mis a embalar o dor dos silsnciosRZveillez-vous, hommes qui dormez en emballant la
douleur des silencesE et quand jOai pensZ " tout ce quOon pourrait faire egispmibsle
quoi on ne le fait pas. Je tOai Zcrit hier apres- -midi pendant que jedimyenlr un seul
spectateur. LOautre jour, quand je suis allZe voir la mer et assisdllaur endroit pour
regarder son spectacle, paf I (onomatopZe de mer) je me suis prise une groseEJeague
suis revenue toute mouillZe. Hier soir en rentrant seule chez moi. Larpréois que jOai

lu que C IGamour cOest quand on rencontre quelqudun qui vous donne de vos nouvelles E et

~ chaque fois que je me suis dit : Ah ! Oui ! SOil vous plait ! Donnedenwies nouvelles,
quand je suis toutes les femmes que je pourrais tre, quand je voisfilleleiconnues

en moi, quand je pense ~ combien de fois on mOa emp-chZ dOetre, quand je@anse "
bien de fois je mOempeche dOstre, quand jOai entendu IQautre nuit lacttzdeter eniau-

ler dans la cour derriere, quand jOai ri haut dans la rue et que jOai vu garqetise
retourner pour regarderE ;-) Comme tu vois, je tOZcris beaucoup. Oe es tu ? Qué fais tu
JOaimerais pouvoir tOentendre ! JOaimerais pouvoir stre plus pres de toi. I Paimeirai
coller mon oreille sur ta poitrine et sentir la chaleur de ton corps. &ntideur, ta peau,

la peau de ton corpsE Quelles parties de ton corps sont visibles ~ IQigatafies parties
de ton corps je pourrais toucher ~ IQinstant. JOaimerais pouvoir sentir t& falabena
jambe. JOaimerais pouvoir tOentendre respirer ~ ¢™tZ de moi. Tu mOenseiss 2 Je
fenetre en train de te parler, de te crier !

Sempre tua.

1. Texte apparu dans IOZditiéme exposition " stre lugvol.3) dans le cadre du projet satellitee exposition parlZgroposZ par
Mathieu Copeland au Jeu de Paume, Paris, 2013.




Voil” ma bio, en quelques lignes comme on me 10a dZj” demandZe

1978 nZeE; 1999 dZpartE boursZe parE travaille avecE; 2000 fZlicitZe parE; 2001 interviensBaZlection-
nZe dansE; 2002 fZlicitZe parE achetZe parE pistonnZe parE auE vidZo-projectZe daB8E&3 considZrZe
comme artiste franeaise parE pourE annoncZe comme C one-woman-show E pourE vidZo4ndtalkEcollabo-
re aveck; 2004 mange des pattes de pouleE collabore avecE participe "E considdoime C artiste qui tra-
vaille sur E pourE parE contactZe parE fait une lecture dans le cadre duE; 2005 téateche auE C recomman-
dZe E comme artiste C digne du plus grand intZret E parE pourE candidature => retenuetlpmpoer refu-
sZe parE considZrZe C politiquement pas correcte E parE fait partie de IOexptipiante comme C confor-
miste E et ne performe pas dans le festival x o« elle est prZsenidedC France E, boursZe parE pourE; 2006
participe comme C jeune artiste galicienne E "E refusZe au Salon du diagdinOamZnagement de IOextZrieurE
striptease "E, "E et "E; 2007 tue une mouche dans le cadre deE devient unedZwiprojection E danskE de-
prZsentéE se protocole "E; 2008 partSur la routé& sa parole compte ou ne compte pas “E parle en boucle pen-
dant exactement 3 mois et 7 jours auErsediunmise et C montre une vision pessimiste de la\efdantE se
shownise inE et annonce que la prochaine fois fera une comZdie. Est considZrZe €oonfration de genre en
Galice E auE perd sa bouche auE; 2009 annoncZe comme C artiste atypique [E] progastodeeuses surprises
E "E (se) documentet (se) registre " la premisre personne "E en finit finalement avec (?)E Eyet) fait une C
NEbonne performance pour un dimanche E auE et une confZrence C NEoptimiste! E avecE, commeulin s
homme ouE un homme seul, auk finit avecE auE ne fait pas une comZdieE oui, quelque chose de spectacu-
laire ~ deux auE la ferme(?) “E, depuisE parle avec son silenceE entre autres.

1 - El Pa’s, stbado 21 junio 2008.

LORETO MARTENEZ TRONCOSO

9 rue de la RZvolution
93100 Montreuil, France

tel. 06 27 26 70 79
loretomartineztroncoso@hotmail.com



